
作的时候，贝多芬所采取的手法已经截然不同。作品53和 

作品57当中迫切的戏剧性质已经被成熟而充满魅力的抒情 

写作代替。而当时的钢琴也已经被再次改良，有了更宽广的 

音域，可是在作品78中的音量对比幅度却反而相对缩小了。 

这部奏鸣曲仅仅有两个篇幅较短的乐章，而且都是快板乐 

章。可是在它有限的篇幅内却充满了丰富多变的内容。 

一 个4小节的精致柔板乐句为第一乐章铺垫了一个充 

满亲切和温暖情感的舞台。贝多芬对音乐心理学敏锐的触 

觉在这作品中再次显现。他知道如果这个乐章缺少了开头 

的4个小节，作品的整体效果就会事倍功半。但有了这4个 

小节，魔法马上启动。 

朴素简单的和声色彩使作品充满了安详的宁静感和满足 
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感。可是这宁静的一切却突然被一个颜色斑斓的异调音扰 

乱了(第 l8小节的重升c)。它的出现及时地把作品洋溢着的 

甜蜜感溶解在其过度泛滥之时，犹如香橙果园令人陶醉的芳 

香，沉浸过久也会让人不可容忍，过犹不及。这个异调音在第 

二主题里的一个和弦中出现，再次把色彩变化，以及展开部 

中调性远足往小调展开，种种手法让作品增添了一层忧郁的 

面孔，促使我们更加珍惜地品味当橙花盛放时的香味。 

第一乐章典型的连贯性和流畅感被第二乐章沸腾兴奋 

的动力一吹而散。飞快的一对对十六分音符动机显然是由 

开头令人惊叹的主题旋律的头两个音变化而成。当主题第 

一 次重现时，这个动机与它的关系就更加清晰了。这个一 

对对十六分音符动机的性质相当简练，而且织体单薄。贝 

多芬在这里选择了这个素材作为作品的主要动机，这个举 

动也同时预兆了他的写作手法开始向更反传统，更飘渺虚 

幻的风格进化，正如他之后所创作的多部奏鸣曲所体现出 

来的那样。这个乐章中犹如鸟呜般的连串快速倚音、突然 

而并不活泼的大小调调性互转 (第57至74小节)、急速的 

音区移位以及 乐章最后一次具有爆发力的乐句之前 的极 

弱 (pianissimo)和弦、及其令人心神不安的和声等等。这一 

切都是贝多芬自中晚期钢琴奏鸣曲开始写作风格转型的先 

兆。第二乐章一直都是活泼而有煽动力的，直到接近尾声 

之际被贝多芬以神奇的手法把音乐情绪突然转变。运用主 

题旋律的片段，贝多芬展开一段短暂却迷人的乐句，高贵而 

且感情丰富。听众在毫无防备的情况下再次为贝多芬所带 

来的意外惊喜而震惊与折服。 

《降 E大调第二十六奏鸣曲 “告别”》(作品81a) 

Sonata No．26 in E—flat Majo r，0P．81 a(Les 

Adieux) 

1．Adagio；Alleg ro 

l1．Andante espressivo； 

Il I．Vivacissim amente 

作为贝多芬数首著名中期奏鸣曲的最后一首作品，作品 

81a称得上是其中的巅峰之作。这首奏鸣曲丰富的内容是在 

一 种几近完美、极度精密的平衡状态下策划而成的。尽管与 

作品53和作品57对比起来可能篇幅较短，但作品81a浓缩 

而精密的表达方式使这部作品的分量同样可观和重要。虽 

然炫技色彩不是太浓厚，这首奏鸣曲还是可以在把感情内容 

清晰呈现的基础上显露出钢琴家炫目耀眼的技巧。虽然在 

素材运用上不如前者般淋漓尽致，但是作品81a本身亲切、 
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温暖而且连贯的音乐思路使作品显得更丰富大方。 

只有通过详细的分析和学习，我们才能从这部奏鸣曲中 

洞察到几处体现作者晚期写作风格的先兆。其中包括几个 

例子，如第一乐章快板段落前的几个神秘莫测、如同无言的谜 

语般的短句子小节；又如展开部中具有实验性质的一串串古 

怪的和声进行；还有是被延长了的尾声中几乎接近印象派风 

格的和声写作，把主调和属调模糊地混合在一起的手法。 

在这首著名 的奏 鸣曲的第一乐章开头 ，贝多芬为 

这 三个 如沉 思般 的下行 和弦 用德 文亲 笔题 上 “告别 

了”("Lebewohl~faretheewel1)三个字。因此，就算从未 

得到过贝多芬的同意，出版商还是肆意地在乐谱封面用法 

文将这首作品命名为 《告别奏鸣曲》(Les Adieux)。而这 

个名称也与作品一起流芳百世。 

除了《田园交响曲》(Pastora1)和《战争交响曲》(Battle) 

以外，贝多芬只为两三首作品标注了文字性的标题和内容的 

标题含义。而且，“告别”这个名称也不会令人联想到如暴风 

雨、乡村舞或布谷鸟叫声这些在第六交响曲中出现的画面。 

“告别”这个名称所表达的是贝多芬对于他的挚友、同时也是 

他的捐助者鲁道尔夫大公 (Archduke Rudolph)在离别维也 

纳时的三种截然不同的心情。首先是当鲁道尔夫向他辞别 

时贝多芬伤痛的心情，然后是当贝多芬孤独时对挚友表现的 

思念之J睛 (第二乐章)，最后是当大公平安回归维也纳之际贝 

多芬欣喜若狂的心情 (第三乐章)。 

柔板引子的开端马上就为这个作品严肃庄重的气氛打 

下了基础。在一开头的第三个 “告别”(Lebewoh1)和弦， 

意外地出现了小调色彩，这也是接下来连串让人难以忘怀 

的和声变化效果的第一击。当这个下行和弦主题再现的时 

候，这个排行第三的和弦又有令人突如其来的变化 (第8小 

节)。它突然融化在遥远的降C大调色彩中，这个意外几乎 

使人心胸荡漾、意乱情迷。 

“告别”动机第三个和弦的和声色彩变化在展开部和 

尾声中不断出现，继续为我们带来惊喜。第二主题 (第50 

小节)的旋律也是由这个三音下行音型动机形成的。在乐章 

尾声中这个动机再次出现，运用回音手法把主和弦与属和 

弦天衣无缝地熔接在一次，营造出异乎寻常的色彩效果。 

正如同时期其余作品的慢乐章一样，这个极度忧伤的 

第二乐章是一个独立的乐章，同时也犹如是终乐章的引子 

段落。令人最辛酸心碎的动人时刻往往出现在当悲伤的乐 

句突然变得无限温柔和蔼的一瞬间 (第 15小节和第31小 

节)，犹如是一段甜蜜的回忆忽然浮现于眼前。终乐章的欢 



喜若狂情绪无间断地从乐章开始一直奔驰到尾声 (第 176 

小节)。主题旋律在这里突然变得深思熟虑般安静，速度也 

慢了下来。仿佛作者在这一刻突然想静静地独自怀缅过去 

挚友离别后的伤感之情。 

仅仅有几个乐段是可以用文字把内容具体化的：这首奏 

鸣曲开头的“告别”主题动机也许代表了从远处传来载着大 

公离去的驿马车的号角声：快板主题仿佛是代表了两个挚友 

被强迫忍痛分离的心情；在慢板乐章中的无伴奏三十二分音 

符乐句一定是孤独和寂寞的象征；而终乐章一开头充满爆发 

力的和弦仿佛是在描绘贝多芬出乎意料之外看到鲁道尔夫 

大公突然安全归来的惊讶表情，接下来如急流般的琶音段 

落生动地描写了这两位挚友兴奋地往对方奔跑然后热烈拥 

抱在一起的画面，随后就是庆祝重逢的欢乐舞曲。 

这些音乐范围以外的暗示内容也许能很理想地提升我 

们对作品的欣赏趣味。可是，最重要的并非作品的故事内 

容，而是音乐本身所表达出来的世界性感情语言。 

《e小调第二十七奏鸣曲》(作品90) 

Sonata No．27 in E M inor，OP．90 

I．M it L e b h afti g ke jt U n d d U rC h a U S m it 

Em pfindung und Ausd ruck 

l1．Ni C ht ZU geSChW i nd a nd Se h r Sm gba r 

vo rge tragen 

有4年时间，贝多芬没有写作任何奏鸣曲、交响曲或者 

弦乐四重奏。这些 日子是作者人生中非常波折动荡的几年。 

他这时已经完全耳聋，变得更加孤僻乖张。同时，潜伏在他 

心灵中无限的创作能源也在不断酝酿中，数部惊世巨作也 

即将来临。 

无论是按照作品号的时间排列顺序还是以风格而论， 

作品9都比它之前的奏鸣曲更接近贝多芬晚期奏鸣曲。如 

果这个说法被否决，很可能是因为这首奏鸣曲的中等篇幅； 

它对炫技性技巧展示的欠缺，以及它缺乏辉煌尾声的终乐 

章，不但令其整体显得朴素和脆弱，柔弱的结尾也显得莫名 

其妙。 

这首作品运用了很多独特的对比写作手法，最引人注 

目的应该是e小调第一乐章里愤怒、悲哀的心情与终乐章 

中E大调那种抒情、美好而宁静的心情的强烈对 比。第一 

乐章一开头就展示了一次阳与阴之间的对比，犹如是一段 

愤怒与亲切之间的微妙对话。在主题旋律中的起拍充满了 

推动力，它仿佛先是一个重要的调解，然后又变成统一的元 

素。每当音乐律动停顿下来的时候，这个起拍动机的出现 

总是能让作品的动力重整旗鼓。 

这个作品对素材的运用手法非常简练和直接，所有无 

关紧要的材料都被排除。甚至是转调的手法，也是非常浓 

缩和突然。例如在呈示部中副部主题之前的连接段，在毫 

无心理准备的情况下新的调性已经意外地出现了。 

贝多芬在属和弦准备段的时候又展示了另一手绝技， 

相当于变魔术般点水成酒。在这个例子中美酒就是主题， 

而水就是在奔跑中的连串十六分音符。首先，这些十六分 

音符的 “水”在不断的旋流，而且越转越高，覆盖了几乎大半 

部分的展开部。当水转到巅峰的时候 (第 132小节)，这个 

动机的五个音被不断重复，而且逐渐由十六分音符变成八 

分音符，然后接下来是四分音符。当贝多芬把这个 “水”的 

动机缓慢下来后，他开始如着迷般强迫性地不断使用动机 

当中的三个音 (G、升 F、E)。此后他逐渐把这三个音化身成 

为主题旋律的头三个音，不知不觉问就已经把作品引领到 

再现部了。这种如魔法般的的连接手法比起中期作品中的 

戏剧性和英雄化风格更接近贝多芬的晚期作品写作。 

如果单一从终乐章的主题旋律来欣赏，这个乐章绝对是 

贝多芬奏鸣曲里最 “舒伯特式”风格的乐章。它抒情如歌的 

旋律略带悠闲，虽然洋溢着甜蜜的微笑，可是乐句里却隐隐 

透着丝丝伤感。不过当我们认真的分析这个回旋曲中每一 

个引人瞩目的插部，一点都不难发现 “贝多芬式”写作的种 

种痕迹。除了第一乐章中数处的简朴直接写作手法，在第二 

乐章里也有很多可以被称为 “裸露的音乐”(naked music) 

的段落 (也就是不作美化效果的写作手法)。其中一个例 

子发生在第一插部的最后乐段。这里的主旋律运用的是下 

行音阶音型，在四个小节的逐渐下行变化之后这个主旋律 

被含糊地配上令人不安的和声色彩，再次以下行音型出现。 

这个乐句被延长展开，随后的乐句更加有无穷的动力。因为 

贝多芬把这个主旋律的一些小碎片不断循环重复，偶尔还 

添加上如警钟般重音，仿佛是作者把他内心宁静的面纱轻 

轻揭开，却看到了俗世丑陋的真面目，感到惶恐不已。 

这里所呈现的是一段以音乐形式去表达的信息，在毫无 

缀饰的状态下让我们看到了作品真实的精髓。这些乐句中 

的一丝丝苦涩和忧虑与主题美好的歌唱旋律性质作了个矛 

盾的对比。在尾声中，如歌的美好主题旋律突然显露出它威 

严崇高的一面，热情地在渐强声中旋转。当它终于展示了其 

雄伟的一面后，又缓缓隐退回原本安静如沉思般的个性。乐 

章最后，它犹如晨雾般逐渐消失在晨光的普照之中。(待续) 


